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Preface 

DE 

JOSEPH JOACHIM. 



Au cours de mes longuoa ann£es d'cnseignement je 
n'ai 6i6 que trop souvent amend par l'experience a con- 
stater combien il m'dtait difficile, sinon impossible, de con- 
duire jusqu'au degrd de mattrise dont je me snis fait tin 
ideal, ceux de mes eleves qui, ensuite d'exercices pered- 
verants, etaient deja d'une oertaine habiletd, et qui 8*dtnient 
ineme produita, avec plus ou moins de succes, dans lea 
concerts. Ou ils avaient des habitudes du bras droit et 
de la main gauche formant obstacle a une interpretation 
saine et sans apprfit, ou, malgrd la routine acquise en 
faisant beaucoup de musique, ils n'avaient jamais e'te initios 
aux principes fondamentaux neoessaires a la comprehension 
d'une oeuvre. Je n'ai reussi que dans des cas tres rares 
a remddier a oes diSfauta, et chez ceux-la seulement qui, 
Amends aveo peine a rcconnaltre ces ddfauts, ont eu alors 
l'energie de reprendre de penibles exercices au lieu de 
continuer a faire gatment de la musique, et de voucr a 
leur education artistique un temps qu'ils auraient pu 
employer au gain immddiat du pain quotidicn. 

La conclusion que j'en ai tiree, e'est que oe snrcrott 
de difficnltes dans l'enseignement provenait d'une prepa- 
ration insuffisante; de oe que, dans lea lecons prdcddentes, 
on ne leur avait pas donne aveo asses de conscience 
l'dducation generale propre a developper en eux, de front, 
lea aptitudes techniques et les facultes morales necessaires 
a l'interprdtation des chefs-d'oeuvre; — et qu'une mdthode 
qui realiserait systdmatiquement une telle education pour- 
rait constituer un veritable tresor. 

Aussi, n'ayant jamais donnd, personnellement, un en- 
seignement du violon commence 1 a sea premiers elements, 
ai-je eprouvd une vraie joie lorsque M. le prof. Moser, 
l'un de mes onciens eleves, me soumit son projet d'dcrire 
une methode de violon. M. Moser, en effet, connatt a 
fond mes principes pour les avoir fidelement pratiques 
pendant nombre d'annees, et possede une prdtieuse ex- 
perience acquise dons un enseignement donne avec amour 
a des commencants. Et puis, n'avions-nous pas combien 
souvent, et vivement, echangd nos idees sur notre artl Et 
ne savais-je pas aveo quelle conscience mon ami fouillait 



Fhistoire de l'art du violon I Non content done de lui 
exprimer ma vive sympathie pour son entreprise, je lui 
promis encore, avec plaisir, ma collaboration, en paroles et 
en actes. 

Cest ainsi que, peu i. peu, cette mdthode de violon 
est devenue notre oeuvre' commune. J'ai dent, pour le 
3°» volume, une edition analytique dea chefs d'oeuvre du 
violon; les deux premiers volumes sont de Moser, mais 
non pas sans ma participation, vu que les prdceptes relatifs 
a des details mfirae minimes n'y ont dtd insures qu'apres 
un Bdrieux examen en common et l'aboutissement a un 
accord complet dans toutes nos vues. 

Mais si j'ai eotrepris de terminer le tout par une 
annotation des chefs d'oeuvre olassiques basde sur la con- 
ception, que j'en ai, ce n'est pas quo j'imagine avoir fourni 
par la les seuls moyens d'en donner une interpretation 
qui porte, vu qu'on y arrive aveo les doigtes et lea coups 
d'archet les plus divers, et un grand artiste trouvera tou- 
jours ceux qui conviennent le mieux a son talent Du reste, 
l'observance mime la plus sorupuleuse de mes indications 
ne saurait nullement donner a 1'interprete la certitude que 
son execution sera conforme a mes dears. Ce qu'il y a 
d'individuel dans une conception ne se laisse pas mettre 
en prdceptes. Selon le temperament de l'artiste, ce dernier 
pourra rdussir en jouant dans une teinte dldgiaque tel 
passage que j'ai conou comme empreint d'une haute sdrd- 
nitd, — ou aveo feu tel autre qui me paratt humoristique, 
— et ainsi de suite it l'infini. Mais je crois qu'un dleve 
qui tend ardemment a se ddvelopper, et se sera bien assi- 
mild, quant au phrase' et a l'interprdtation, la matiere des 
deux premiers volumes, pourra tirer profit du fait d'avoir 
a sa disposition une forme d'exdeution que j'ai sdrieusement 
experimented, et aussi les oadenoes que j'ai composees. 

Puisse maintenant l'oenvre de semailles de deux maltres, 
unis dans leur travail par le m£me amour, porter les fruits 
qu'ils en esperentl 

Berlin, Janvier 1905. 



PREFACE et INTRODUCTION 

DE 

ANDREAS MOSER. 
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Le temps est proche ob Joseph Joachim aura derriere 
lui soixante Annies d'enseignement. Aussi on ouvrage qui 
a pour but de chercher a coordonner sea vues sur la nature 
de Part du violon sera-t-il sans doute le bienvenu aupres 
de see Aleves. 

De mime que Spohr, Joachim n'a jamais donne d'en- 
seignement elementaire, o'est a dire n'a pas eu l'occasion 
de verifier des les debuts la puissance de developpement 
que son enseignement contient en germe. Mais il a pu 
en reconnattre la justease et les effets bienfaisants cbez des 
Aleves tres-avances: des centaines de ceux-ci, qui se le sont 
assimile, le propagent sans cease, et fonnent ft leur tour 
dans les range des violonistes aotuels et futurs, des petite 
fils et arriere-petits-fils de Joachim. 

La part prise par ohacun de nous dans ce travail 
ressort de ce que je viens de dire: apres que j'eus, dans 
les deux premiers volumes, aplani le terrain et apporte" les 
materiaux de la construction, Joachim y a mis le couron- 
nement en eorivant, pour le troisieme volume, une edition 
annotee d'un certain nombre des chefs-d'oeuvre du violon. 
Mais, en depit de oette division materielle, l'oeuvre n'en 
a pas moins une ua\t6 effective, en raison, d'une part, du 
ddsinteressement aveo lequel Joachim a eollabore" a mes 
recherches sur l'enseignement elementaire, d'autre part, 
du fait que je oonnais a fond les vues artistiques du 
mattre. 

Lea passages dont je suis seul responsable sont ceux 
des textes explicatifs, et des exemples donnes sans indi- 
cation d'auteurs. Comme ce sont ceux-la qui fonnent la 
matiere des deux premiers volumes, je me permete d'en 
parler ici en quelques mots, en lieu et place d'une intro- 
duction sp^oiale. 

Ce que nous avons en vue, o'est, non pas la virtuosity 
mais o'est le musioien lui-meme, que nous voulons amener 
ft mettre sa technique (a a d. sa virtuosity) au service de 
bute artistiques. Noua voulons conduiro 1'dleve, pas a pas, 
jusqu'au ppint oil l'on cesse de jouer m€caniquement da 
violon pour commencer a faire de la musique. Apres les 
premiers exercices de positions et de coups d'archet, il ap- 
prenda les premiers principes du phrase, afin qu'il con- 
sidere de bonne heure l'expression et l'interpretation non 
pas comme des elements en quelque sorte inde'pendante de 
l'ex^cution materielle, mais bien, an contraire, comme partio 
inWgrante de cclle-ci. II importe du resto beaucoup moins 
de former deja chez l'eieve l'aptitude a rendre aveo ex- 
pression les petite morceaux (Scrite pour ce degre 1 que 
d'^veiller en lui le sens artistique, et cela en lui donnant, 



au bon moment, des explications, on en lui jouant, a l'oc- 
casion, certains passages. En illustrant ses lemons d'exemples 
tires du langago et de la poesie, et en s'appuyant sur les 
melodies populaires, on se facilitera beaucoup une tache 
qui, au premier coup d'oeil paraft du reste bien plus diffi- 
cile qu'elle ne l'est.*) I/expose ci-dessus implique de notre 
part cet aveu: en ce qui concerne l'avancement de l'eieve, 
nous tenons moins a sa rapidity qu'a sa solidiW. Cest 
pourquoi nous avons developpe 1 largement les premiers 
principes de l'enseignement. L'expe'rience prouve que ce 
sont les lacunes laissees a oe premier degr£ qui portent 
les consequences les plus funestes; il faut dono les <Svitor, 
tent dans 1'interJt du mattre que dans oelui de l'eieve. 
Celui qui croirait qu'une etude prolongee de oes elements 
pourrait paralyser chez un eleve l'aptitude a jouer aveo 
plaisir serait dans une fatale erreur. Ce qui distingue le 
vrai pedagogue du mattre qui n'exerce qu'nn metier, o'est 
qu'en sus d'une patience inepuisable et- d'un ardent amour 
de sa vocation, il Bait raaintenir en eveil l'interfit de l'eieve, 
mfime sur les points ou oelui-oi a beaucoup de peine ft 
s'assimiler des choses serieuses. 

Lorsque, dans l'etude de questions ardues, l'eieve 
manifesto une certaine fatigue, d'autant plus excusable 
qu'il est plus jeune, un mattre experiments' saura trouver 
cent voies et moyens pour ramener son attention au sujet 
traite. En pareil cas, il fera bien de s'interrompre, et de 
lui conter quelquechose de la vie des grands musiciens: le 
lieu et l'epoque on ils ont vdcu et travailie, quelle fut leur 
destined, ce qui, en eux a de Pimportance, et autres ohoses 
de ce genre. Dans d'autres oirconstances il lui parlera des 
grands violonistes de tons pays, des maltres qu'ils ont eus, 
des eleves qu'ils ont formes, etc 1/histoire du violon et 
celle de sa construction sont aussi, dans oes cas-la, des 
sujete bons a traiter. 

II ressort de nos premisses que notre enseignement 
n'est pas destine a des eleves trop jeunes. Ce n'est qu'aveo 
des enfante douds de manicre extraordinaire qu'il est ad- 
missible de commencer avant Page de 7 ans l'etude du 
violon; et encore aveo ceux settlement qui, en sua du talent 
et du desir d'apprendre, ont une vigoureuse constitution. Les 
avantages realises par une etude precoce sont souvent 
rattrapes, grace ft la maturity de leur intelligence, par les 
eleves qui oommencent plus tard. L'age le plus favorable 

*) Tous les eleves n'etant pas destines a devenir des vio- 
lonistes tranecendants, on devra considerer deja comme tres be&u 
le resultet d'avoir forme des auditeurs aptes a sentir lea joies que 
donnent les plus nobles interpretations artistiques. 



pour le debut dea Etudes da violon semble 6tre de 8 I 

10 ana. 

Lorsqae le mattre a examine et jnge" suifisontes l'oreille 
et lea aptitudes corporellea de l'eleve propose a aea soins,*) 
il devra veiller a ce qu'on lui prooure un instrument 
conforme a oes deraieres. La difficulty de jouer du violon 
est bien assez grande pour qu'on ne l'augmente pas en 
donnant a Peleve un violon trop grand ou un orohet trop 
long. Lea commencants de moins de 8 ans devront tou- 
jours debater sur des demi-violona; a, partir de 10 ana ila 
pourront passer a des •/,, et ce n'est que dans des cas 
tres rares qu'on pourra conseiller a un (live de moins de 
12 ans un violon entier. II en est de meme do l'arohet 
Le passage d'un format moindre an format plus grand ne 
cause ni diffioultes ni perte de temps. 

Ce qui est d'une importance fondamentale, c'est de 
cultiver intensement, des le debut, le sens musical de l'eleve. 

11 faut l'amener a chanter, chanter, et encore ohanterl Deja, 
Tartini a dit: «Per ben suonare, bisogna ben cantaro 
(cPour avoir une belle sonoritl, il faut bien chanter*). — 
L'eleve ne doit pas emettre un seul son avant de l'avoir 
effeotivement chants, c'est a dire, avant d'en avoir 6t6 
d'avance pleinement confident C'est la une des raisons 
pour lesquelles les premiers essais de sons appuyes doivent 
etre faits sur la cordo de re\ Les sons de la premiere 
position sur cette oorde sont dans le registre vocal de tout 
enfant* qu'il soit un soprano ou un contralto. Si, toutefois, ce 
qui est tres rare, il n'avait pas de v>ix, il faudrait alors 
le fairs siffler. Le point capital, c'est qu'il aequiere la 
soreM de l'oreille. II ne soffit nullement qu'il sacbe distin- 
guer un son juste d'un son faux, il doit encore pouvoir 
dire en toute certitude si ce son a 6tA donui trop haut 
ou trop bas. Le temps et la peine consacres a l'dducation 
de l'oreille porteront leurs fruits surtout lors de l'6tude 
des doubles oordes; mais une oreille tres fine est la con- 
dition indispensable imposee a quiconque veut faire saine- 
ment de la musique. 

Les autrea raisons pour lesquelles nous avons pris la 
corde de re* comme point de depart de nos ezercices re- 
levant de la technique du violon. IVabord, les premiers 
essais de coups d'arohet sur les oordes de t6 et de la obli- 
gent l'eleve a tenir l'archet toujours dans le meme angle, 
aim de ne pas toucher les oordes voisines, avantage qui 
sautera auz yeux de n'importe quel mattre de violon 
lorsqn'il pensera aux Granges attitudes que font prendre 
a des debutants des exercices sur la corde de mi, et plus 
encore sur celle de sol, attitudes qui ne peuvent fitre 
corrigees plus tard qu'au prix de peinea infinies. 

Mais il v a, en faveur des debuts sur la corde de rd, 
une raison capitate, qui reside dans la main gauche — ou 
plutot dans les exigences de ceUe-cL H est hors de doute 
que le mode majeur se prete mieux a la comprehension 
d'un enfant que le mode mineur ou un mode de musique 
d'eglise du moy en-age. Et comme les tonalites sont re- 



presentees en premier lieu par leurs gammes, il est normal 
de commencer par celle dont la gamme est la plus facile 
a jouer en premiere position. Et celle-ci est dvidemment 
celle de re" majeur! Qu'on suppose une gamme majeure 
divisee en ses deux tfitracordes: 

TJt majeur 



*) Le maltfe plaeera un violon sous le menton de l'eleve 
•t verra si oelul-d pout jouer, sur le Is, les 3 sons suivants: 

en gardant poses Is I s et le &*• doigt. 



r l v. 

1" tetracorde 



* " v r ±. 



-nr 

9* Utraoorde 



l /t 



on voit que, sur le violou, celle de re se presents dans 
cette disposition, si faoile il saisir, que le premier tltraoorde 
se joue sur la corde de ri, et le second, aveo exaotement 
le mime doigU, sur oelle de la:*) 



re majeur 




sol majeur 



la majeur 



Des que l'eleve possede, dans cette premiere position, la 
surety neccssaire, il est a meme de jouer les gammes, 
commenoant aussi sur des oordes a vide, de sol majeur et 
de la majeur; il pourra done aussi, dans un morceau 
en ti majeur, moduler dans les tonalites voisines, celles 
de la dominante et de la sous-domioante. Ce n'est qu'apres 
avoir appris la 2' m * maniere de placer lea doigts (celle du 
tdtracorde mineur), qu'on abordera la gamme d'ut majeur 
dans le registre du contralto (ut'-ut"), tandis qu'on ne 
jouera son octave suplricure, en 1*** position (uf'-nt"') que 
beaucoup plus tard, a cause du triton (fa"-ai") et de 
l'extension du petit doigt pour l'ut'". 

Le fait que le tetraoorde n'a pas de tout temps con- 
stitue' le point de depart de l'enseignement du violon est 
one de oes bizarreries que lenr age venerable ne fait que 
rendre plus Granges. Le mecanisme, en musique, est 
foroement determine' par deux faoteurs: la nature de l'in- 
etrument, et les parties du corps necessaires a son emploL 
Or, le violon ayant presque toujours 6t6, depuis des sieoles, 
accords en quintes justes, et les sons appuyes ne pouvant 
etre produits qu'au moyen de 4 doigts, il en.decoule 
naturellement qne toute la technique de la main gauche 
repose sur le te'tracorde. Nos predecesseurs violonistes 
l'ont sans doute deja senti, d'autant plus que la plupart 
d'entr'eux sortaient d'ecoles de chant de couvents, oh 
l'on ne oultivait guere que les modalites des eglises du 
moyen-age, soit dona aussi l'enseignement des tltracordes, 
alors que dans la musique profane la modaliU moderne 
avait deja triomphg. Mais, dans la penode transitoire 
entre l'enseignement anoien et le moderne, e'poque qui coVn- 
oide a peu pres aveo les debuts de Part du violon, et oh 



•) Dana les lecons elementaires, on peut sans crainte laisser 
admettre que lea deux tetracordea sont absolument semblablea 
dans leur disposition. On ne parlera qu'en abordant les doubles 
cordes de leurs differences effectives. L'analyse des sons entiara, 
le grand (3 : 9) et le petit (9 : 10) ne ferait qu'embrouiller un debu- 
tant; dn rests, un Aleve doue d'oreille attaquera, d'inatinct, tout 
a fait juste. 
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l'on avait decide de prendre la modality ionique, trouvee 
an 16 n * siecle, (at, re, mi, fa, sol, la, si, uf) comme point de 
depart de l'enseignement de la mnsique, on s'est laisse 1 
entratner a etendre oette regie a l'ettide da violon. Cetait, 
d'aoe part, meconnattre la nature de notre instrument, 
d'antre part, manqner de reflexion pedagogiquc. Car autant 
oette gamme est excellent* comme debut pour la compre- 
hension de l'essence mSme dee gammes, et aussi pour l'etude 
du piano, — ob. elle permet de commencer lea exercices 
sur les seules touches blanches, — autant, pour le violon, 
elle est la plus impropro qu'on puiase imaginer, son exe- 
cution correcte etant liee a des difficultes qui peuvent, et, 
par consequent, doivent fitre epargnees a l'eleve. 

Et si des professeurs, meme contemporaius, continuent, 
dans leurs methodes pour violon, a partir de la gamme 
d'nt majeur, on ne peat trouver, pour expliquer ce fail^ 
quo deux raisons. La premiere, e'est que, comme Spohr, 
ils n'ont jamais, on presque jamais, eimeigne a des com- 
mencants; la seconde, e'est que d'habttude est bien une 
seconde nature*. Depuis que Geminiani, eleve de Corelli, 
a, dans sa methode de violon parue en 1740, identify 

1'acoord gpE§J^= aveo la position normale des doigts do 

la main gauche, cet accord calcbre tratne son influence 
nefaste dans toutes les methodes subscquentcs, dont la 
plupart se basent sur Geminiani. 

II est vrai qu'au temps de nos predecesseurs, il ne 
jouait nullement son rOle actuel de maiefice, mais en jouait 
au contraire un des plus bienfaisants. Souvenons-nous en 
effet que, jusqae fort tard dans la seconde moitie du 18 m " 
sieole, le manche des violons etait do 2 — 3 centimetres plus 
court que de nos jours, et que 1'execution du dit accord 
representait a peine l'extension de la main nlcessaire au- 
jourd'hui pour le jouer en 3°" on 4 B * position. Mais il 
n'est pas de mattre qui n'ait reconnu que plus de la moitie 
de see Aleves debutants ne sont pas a mime de le jouer 
faoilement sur nos violons modernes, et qne des violonistes 
meme transcendants l'estiment, leur vie durant, tres diffi- 
cile. Or un exercice reconnu difficile pour la majorite des 
eleves, et meme impossible pour certains d'entr'eux, ne doit 
evidemment pas 6tre donne comme une norma. Ceci pose, 
il ne subsiste plus aucune raison en faveur du maintien 
de la gamme en ut majeur, aveo son execution difficile, 
comme point de depart de l'enseignement da violon. 

Ch. de Beriot semble avoir ete le premier qui, dans 
sa methode, ait rompu aveo la vieille tradition et, qui 
partant du point de vue que lo violon est on instrument 
en sol, ait fait debater les lecons par la gamme de sol 
majeur. Sea raisons a l'appui, d'ordre musical et relatives, 
en outre, a la voix, et a la teohniqae de l'archet, ont found 
la base sur laquelle on devait plus tard developper sa 



theorie, et finalement prendre le tetracorde de r6 majeur, 
sur la corde de re, comme point de depart des lecons ele- 
mentaires. Par la l'eleve a, de plus, I'avantage de s*habi- 
tuer a considerer d'emblee chaque tonalite comme auto- 
nome, et non pas, ce qui arrive trop sonvent, comme 
une transposition de celle en ut majeur, alUree par 
l'armature. 

La marohe des etudes, telle qu'elle vient d'etre ea- 
quissee, suppose, il est vrai, que dans ces lecons elemen- 
taires ou lee exercices se fontessentiellement ear les oordes 
ft vide, on enseigne ft l'eleve, en mime temps qne la lec- 
ture des notes, la connaissance exaote des intervallea. Mais 
cela n'est pas difficile, d'autant moins que, dans les premiers 
mois, on ne s'occupe que des intervalles les plus simples 
des lieds populaires. 

Le lied populaire est, du reste, le fil eondncteur qui 
traverse tout le premier volume. A ses melodies saines, et 
a ses harmonies faciles a saisir, le sens musical de l'eleve 
doit s'eveiller et se developper. Mais les exercices et 
morceanx de notre composition s'inspirent avant tout, eux 
aussi, des formes simples de daoses et de lieds populaires 
allemands. Je ne me auis pas propose d'eorire des pages 
d'une haute inspiration, mais bion des exemples pratiques, 
aptes ft faire progreaser l'ol&ve. Cest pourquoi, mfime dans 
les morceanx un peu plus longs, la partie dn violon d'ac- 
oompagnement est tres simple; elle doit en effet soutenir 
l'eleve, et non paa l'embrouiller par des fantauries. Enfiu, 
pour parer au danger de l'uniformite, nous avons intercale, 
ici et la, des etudes et raorceaux d'autres auteurs. 

Si fidele au bnt du present volume que desire Store 
un maltre, nous estimons toutefois que celui-oi. doit con- 
Berver sur les points de detail, une liberie ne'eeaaaire. 
Nous nous en remettons dono & lui du soin de suivre 
exactement le ohemin trace, ou bien, salon l'age et les 
aptitudes de 1'eJeve, de sauter un chapitre pour y revenir 
pins tard. II ne devra tontefois supprimer auoun anneau 
de la ohatne, faute de quoi il expierait surement plus tard 
cette omission. II va du reste de soi que les regies rela- 
tives au mecanisme ne sont pas inflexibles, mais peuvent 
et doivent etre modifies selon les dispositions corporelles 
de l'eleve. TJne methode nn peut poser que des norraes 
generates, et non des preceptes pour ohaque cas particulier. 
Cest l'affaire du maltre de trouver dans nos conseile, pour 
ohacun de ses eleves, ceux qui conviennent. 

Cest dans oet esprit que nous publions notre oeuvre, 
avec l'espoir qu'elle fera du bien, et qu'on la-jugera sur 
ce qu'elle vcut etre: 

cUu essai de developper, par un enseignement ra- 
tionnel, l'etude du violon, & tel point que la techniquo 
ainsi acquise profite a la mu&iqne elle-meme!» 

Berlin, Janvier 1905. 



Premiere Partie 



De I'attitude du corps, et de la tenue du violon et de I'archet 



Leleve doit tout d'abord se placer de facon a ce que 
aes pieds, en rapproohant les talons, forment nn angle droit. 
D fera eneuite reposer le poids du corps sur le pied gauche, 
et avancera la jambe droite, le genou legerement flechi, a 
la distance d'une paume de main environ de la position 
premiere. II aura ainsi nne attitude libre et aans con- 
trainte. Nous conseQlons toutefois aux jeunes filles qui 
croissent encore, de laisser sur les deux jambes le poids 
du corps. 

Le violon doit etre tenu de telle sorte que la partie 
a gauche du tire-cordes vienne sous le menton, que la t£te 
reste droite, que le regard suive aisement touts la longueur 
de la touobe, et que la respiration demeure parfaitement 
libra. II faut veiller ensuite a ce que le violon reste ri- 
goureusement horizontal, dans la direction du pied gauche, 
et a ce que le oorps de l'instrument soit incline vers l'intcneur 
a an angle d'environ 46', de sorte que, par rapport au 
plancher, la corde de sol se trouve en haut et oelle de mi 
en bas. (On ne saorait trop recommander aux commencants 
l'emploi de la mentonniere de Becker ou de Darby; grace 
a celle-oi, le mattre et l'eleve gagnerout du temps et 
s'epargneront des d^boiresl) 

JVarohet doit fitre saiai au talon, de maniere a ce que 
la baguette soit tenue comme dans nne pince entre le 
ponce et le majeur de la main droite Cette condition eat 
le mieux remplie lorsque la baguette passe dans la 1** 
jointure du majeur (comptee en partant du boat du doigt), 
et que le pouce est ploye" et forme une petite bosso en 
dehors. Le petit doigt n'appuie que par son extremity sur 
la baguette, tandis que l'index et l'annulaire 8*7 rangent 
de facon it donner a toute la main une pose doucement 
et naturellement arrondie. Tous les doigts, legerement re- 
courbea, formeront aveo la baguette un angle a peu pres 
droit, sans l'teeindre de maniere crisple, mais en l'enlacant 
gentiment. 

Au debut, soit aussi longtemps qu'on ne joue que sur 
uue seule corde, le dessus de la main doit rester en ligne 
droite aveo l'avant bras; le poignet ne doit done eire ploye" 
ni en baut ni en bas. 

Pour la tenue du bras droit, qui devra etre controlee 
sonvent devant one glace, on observera les regies euivantes: 
Lorsque o'est au milieu de I'archet qu'on joue, I'archet lui- 
mime doit Stre parallele au bras. Aveo un violon bien 
tenu, ce precepte a pour effet qu'en jouant la corde de 
mi, on ramene le bras oontre le corps, mais en gardant 
l'aisance de ses mouvements; et eh jouant celle de sol, on 
le souleve a 45°. Pencbe" legerement du 06M de la touche, 
I'archet doit dans tous les cas prendre les cordes a angle 
droit, et toujours, du moins dans oette penode de debut, 
a mi-distance entre le chevalet et le point terminal de la 



touche. Si I'archet, jouant au milieu, est bien place 1 , il 
doit former aveo l'avant bras un angle droit, et l'eleve 
pent B*as8urer par un regard dans la glace que la ligne 
prolonged de la touche forme aveo le bras, l'avant-bras et 
I'archet, un carre r^gulier. 

Mais si la plupart des methodes allemandes enseignent 
qn'il faut tenir le coude, ou plutot le bras, en bas, pour jouer 
sur les 4 oordes, elles ne le font que parce qu'elles repetent, 
sans reflexion, une indication mal comprise, qui s'est trans- 
mUe de generation en generation. Cette indication doit etre 
oombattue par tous les movent. Elle a 4t6 emise ft juste 
titre il y a 150 ans, par L£op. Mozart, l'auteur de la pre- 
miere methods allemande de violon, alors qu'on plaoait en- 
core ce dernier sous le menton du cote droit du tire-cordes. 
Et si cette tenue du bras en bas, et oontre le corps, etait 
alors sage et bienfaisante, elle constitue aujourd'hui, oil 
nous tenons le violon d'autre maniere, non seulement un 
non — sens, mais encore l'un des obstacles les plus forts a 
l'acquisition d'un libre maniement de I'archet Car autant il 
est naturel de rapprocher le bras du oorps qnand on joue 
le mi — soit dono de le tenir en baa — autant il l'est peu de 
garder oette tenue — car alors elle produit mSme de la oon- 
trainte, — quand on joue sur le re, et plus encore sur le 
soL On semble dire par la que l'emploi de la corde de 
mi soit seul legitime, tandis que celui des autres cordes 
serait un mal necessaire qu'il vaudrait mieux eviterl Aussi 
one reaction 8*681-6116 produite, mais celle-oi a verse 1 le 
char de l'antre c6te. Tandis que l'ecole allemande restait 
etroitement fidele au <bras en bas> l'ecole franco- beige 
moderne s'est mise a oultiver le defaut du « coude trop 
haut>, lie a un maniement tout a fait raide de I'archet. 
Ici comme en tant de ohoses, o'est encore «nne honnete 
moyenne* qui vaut le mieux. On peut, mime en jouant 
sur les oordes basses, mouvoir le bras en toute liberty, mais 
on doit veiller a ce que le coude ne soit jamais plus haut 
que le poiguet, car cette position, bonne pour une corde, 
doit l'etro aussi pour les autres! — (La tentative de Spohr, 
de placer sur le tire-cordes, au milieu du violon, nn «point 
d'appuu pour le menton, ne merite qu'une mention en pas- 
sant; de nos jours personne ne s"en sert plus.) 

Lorsque l'eleve est parvenu, en observant exaotement 
ces regies, a tenir corre^dSent son violon et son archet, 
il peut comm'encer a jouer sur les cordes a vide. Mais, 
pendant Us premieres U(ons, U ne doit pas donner un 
seul coup d'arehet sans Vaiie effective du mailre. Ce 
dernier ne saurait faire mieux que de tenir, de sa gauche, 
la main droite de l'eleve, pour la maintenir, pendant qu'elle 
se meut, dans la position correcte, — et, de sa droite le 
bouton terminal de I'archet, pour en regler, pendant le 
jeu, tous les effete. Jusqu'au moment ou il aura acquis 
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an pea de surety, c'est a se mettre bicn dans la position 
normalo que l'eleve ooneaorera sea premiers coups d'archet. 
Cela vent dire surtout la tenne correote da bras et de la 
main, lorsqu'il joue au milieu de l'archet. Ici le maltre 
deyra compter a haute voix: un, deux, trois, qaatrel et 
aider l'eleve, oomme nous venons de le dire, a jouer en 
rondes sur les oordea a vide de la ou de r6. H devra 
tout de suite lui inculquer fortement le precepte que -la 
pression de l'archet doit fltre couatante, que chaque temps 
doit prendre la meme longueur d'archet, et enfin qa'il faut 
absoloraent eviter de tourner oe dernier ausai longtemps 



qu'il est sur la meme oorde. Oomme il s'agit, au dgbut, 
d'avoir, non pas an son tres fort, mais bien an son pur 
(ou franc), il faut eviter ausai bien de tourner le poignet 
en dedans, one fois arrive a la pointe, que de le tourner 
en dehors, arrive au talon. 

Ces exercioes seront repe'tea, aveo l'aide da maltre, jusqu'a 
ce que l'eleve fasse ses coups d'archet aveo tranquillity et 
avec regularity sans effleurer les cordes voisines. Mais comme 
ils fatiguent vite l'eleve, le maltre fera de frequentes pauses; 
il les emploiera a developper la connaissance des notes et 
des intervalles simples, que nous aborderons incessamment. 



De la main gauche et du rdle des doigts sur la touche 



Jusqu'ici l'eleve n'a tire 1 des sons que de la corde a 
vide, c'est a dire vibrant tout entiere, du Fillet au ohevalet 
Si l'on raccourcit la corde, en formant, par l'apposition 
d'un doigt, un Billet artificiel, on en tire des sons plus 
eleves que oelui de la corde a vide. Mais, avant d'aborder 
oe point, l'eleve doit 6tre mis au fait de quelques regies 
relatives a la position de la main gauohe et de ses 
doigts. 

1. La position horizontale du violon, qu'on peut obtenir 
par l'emploi d'un ooussin ou d'une mentonniere, est favorisee 
lorsque le manche de Finstrument est pose 1 legerement 
entre le ponce et 1'index. Mais le manche ne doit a auoun 
prix toucher l'epiderme da pli forme" entre les deux doigts; 
fl doit au contraire laiaser subsister one ouverture, suffi- 
sante au passage facile d'un crayon. 

2. La phalange terminate du pouce doit eniacer dou- 
oement le manche, et venir a peu pres vis a vis de l'indcx 
lorsque ce dernier joue, sur una corde a vide, le premier 
ton entier. 

3. I/index doit etre place" de telle sorte que, e'tendu 
entierement, il depasse le manche. ffil forme, en jouant, 
le «marteau>. present, sa partie posteneure dans una main 
normalo, ne depasse pas le sillet 

4. Les doigts doivent tomber verticalement sur les 
oordea et bo relever de meme; tout monvement en biaia 
nuit a la porettf du son. 



5. Le 4 n * doigt etont plus court que les autres, il 
faut, lorsqu'on l'emploie, bien placer le coude sous le vio- 
lon et rapprocher du manche la paume de la main; afin 
qu'il tomhe aussi a peu pres verticalement sur la corde. 

6. II faut eviter absolument tout monvement tendant 
a rapprocher les doigts de la paume de la main, oomme 
pour se orampouner; il faut les maintenir oonstamment 
prfite a retomber, oomme des marteaux, sur les cordes. 

7. Ces fonotions des doigts doivent s'accomplir avec 
une tenne de la main parfaiteraent tranquille; elles doivent 
partir de la naissance du doigt ou d'une phalange; l'abais- 
sement precis des doigts ne doit done elre acoompagne" 
d'aucune pression convulsive, ni de la main, ni du pouce. 

8. Hi en s'abaissant, ni en se relevant, les doigts ne 
doivent se toucher ni s'entremeler; ils doivent arriver a 
la plus grande independence. On en developpe la velocity 
par nne elevation energique; mais qu'on se gardi lei des 
exagerations. Far exemple, lorsque 1'index est pos6, la 
hauteur suffisante pour le 2* doigt est de 2 centimetres, 
pour le 3 m » de 3, et pour le 4»» de 6 a 6. 

9. Lorsqu'on tient oorrectement tout le bras gaucht, «t 
pose de meme les doigts, le revers de la main est en lignt 
droite aveo l'avant-bras; de sorte que, en premiere position, 
le poignet ne doit etre tourne ni en dedans ni en dehors. 

Les planches ci-contre font voir en outre tout oe que 
none n'avons pas dit. 



Termes techniques relatifs a l'archet 

Archet entier.... — AJS. Milieu — M. 

Moitie" supeneure — '/t & Pointe — P. 

, inf<5rieure — '/, L Talon — T. 

A cote" de oes abreViatious l'Sditeur a laisse subsister l'abreviati ra correlative allemandn. 
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An den Kcirper geschmiegtcr Oberafm bc-im Spiel auf tier E-Saite. 
1* bras appuye eo litre le corps en jutianl la corde tie mi. 
The upper-arm gently touching the body in playing on the K-stri 



No alsielbing der linktm Hand in der erstcn Lage. 

I'u.-e normals de lu main gauche en l* r *" position. 
Normal position of tin* left hand in the first position. 




Stcllung des Oborarms beim Spiel auf der G-Saitc. 

l*oae flu bras en jouant la corde dc sol. 

Position of the upper-arm in playing on the Ci -string. 



■Stellung des iJammiw als Vorburcitung /inn I.agciiwcchsel. 
Vosc du pouuc dans la preparation du ehangement dc position 
Attitude of the thumb; preparatory to changing position. 




Stcllung der Hand bcim AnsuU am Frosch. 
Pose de ta main dans I'attaquo uu tulon. 
'osition of the hand in placing the nut of the bow on tho string- 



Anfa^sen des Bogens. 

aniens dc saisir l'arch 

Hohliug the bow. 



Premiere maniere de placer les doigts. 



Dans les exercices suivants chaque son doit etre execute avec l'archet entier (A.E) ev 
une force moyenne (»/), dans un mouvement tranquille (Andante = allant doucement) 

n est le signe du coup d'archet "tire" du talon (T) a la pointe (P) 

V est le signe du coup d'archet "pousse" de la pointe (P) au Talon (T) 

I est la clef de sol, ou clef du violon; C indique la raesure a 4 noiresj ii-. mi la reprise d\me 
partie; la corde a vide; quand aux doigts, 1= l'index Z- le majeur, 3= l'annulairej4=lepetitdoigt. 

Le trait horizontal place apres les chiffres veut dire que le doigt en question doit, pour assurer 
la justesse du son, rester fermement pose sur la corde. 
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Pour deux Violons. 

La. partie super ieure e6t jouee par l'eieve, l'inferieure par le maitre. 
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Du raccordement des deux tetracordes, ou de la gamme. 

Les deux tetracordes, joues a la suite l'un de Pautre, forment la gamme de re majeur, ainsi 
nommee parce que la tierce qui suit le son initial re,et tombe sur le fa dieze, estune tierce majeure. 
Les diezes relatifs a fa et a ut, qui transforment ces deux sons en faf et ut|| soni place's, pour simplifier, 
seuleraent au commencement de chaque portee (a la clef.) 
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La gamme de la majeur. 

(Registre du Soprano.) 
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La gamme de sol majeur. 

(Registre du contralto.) 
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Gebrochene Dreiklange. 
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Seconde maniere de placer Jes doigts. 



S?3 



Executer deux sons de valeur egale en un seul coup d'archet, lies (legato). II faut attaquer la 
seconde note, liee, sans secousse, exactement avec le milieu de l'archet, aussi Men dans le tire 
que dans le pousse. 
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La gamme de sol majeur. 

(Registre du Soprano.) 
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Combinaison de la premiere et 
de la seconde maniere de placer les doigts. 
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Moderato. 
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La gamme d'ut majeur. 

(Registre du contr'alto.) 



& ■ P 



^P 



^ 



» e > 



■0- » 



aE 



t 



^ 



^ 



» d 



$ 



m 



T* - 



w 



w 



m 



4 i " 4 



" ■ s i 



* 



^ 



£ 



# 



-o w 





* 



3 



E 



3=^ 



£ 



-« 



# 



=* (9 ti 



P =g 



£ 



=F 



p I p & 



^ 



^ff? 2 



£ 



-«■ 



-T3 * 

4 



t 



£ 



^ 



F^ 



)66. n 



N.B! | o, 



¥ 



S 



¥ 



£ 



£ 



-* 



# 



^ 



N.BI 



? 



^ 



4J 1 J jj ' i 



#— f 



w ' q 



* 



n 



^ 



EE 



» 



i*- 5 * — P- 



¥ 



¥ 



£ 



^ 



I 



^ 



i'ijj j 



m 



JL 



S 



J J'JJ 



r r i J rr 



^ 



# 






#^f 



£ 



«— * 



-6«- 



% 



m 



m 



E 



iJ^i ' i 



nria 



% 



EC 



£^£# 



vP *. 



m 



^ 



^ 



U017 



27 



Le coup d'archet de I'avant-bras, avec la 
moitte supeneure de I'archet as). 



(Note du traducteur — En conformity avec lea 
denominations usitees en anatomie, nous appelons bras 
proprement dit la partie du bras comprise entre l'epaule 
et le coude, et avant-bras la partie comprise entre le 
coude et le poignet) 

Le fait qu'il faut pins d'archet pour les sons longs 
qne pour les courts oblige le violoniste a partager son 
archet avec reflexion lorsque les sons qu'il doit executer 
sont d'inegale duree. Sa division en deux moities fera 
connattre a l'eleve le plus important des coups d'archet, 
qu'on appelle celui de l'avant-bras. On l'exeoute aveo la 
moitie' supeneure de I'archet (^8), du milieu a la pointe on 
vice versa, sans aucun mouvement du bras proprement 
dit II implique une independence complete des mouve- 
ments du coude, et l'on ne doit epargner, pour acquerir 
oette derniere, ni son temps ni sa peine, car il faut ab- 
solument l'avoir pour executer avec aisanoe les passages 
rapides. 

Avant toutefois de mettre l'eleve a cette nouvelle 
etude, rappelons-lui, une fois encore, les regies essentielles 
d'une bonne tenue d'archet On doit attaquer les cordcs 
a angle droit, toujonrs a mi-distance entre le chevalet et 
le bont de la touche. La pression des doigts snr la 
baguette, necessaire pour donner un beau mf, doit etre 
moderee, et rester la meme dans le tire" et le pousse". On 
ne doit modifier que le moins possible la position normale, 
dans laquelle on joue au milieu de Parohet, de sorte qu'on 
£vitera autant de tourner le poignet en dedans lorsqu'on 
joue a la pointe que de le tourner en dehors lorsqu'on 
jouc au milieu ou au talon. Le ponce, ploys' en dehors 
sur sa jointure du milieu, doit fibre souple comme du 
caoutchouc, et le petit doigt rester en contact aveo la 
baguette. Le coude sera maintenu toujours un peu plus 
bas que le poignet L'eleve fera souvent les exercices 
devant une glace, afin de bien voir toute sa tenue du 
corps entier, et il veillera en outre a ce que les coups 
d'archet s'enohalnent avec souplesse et sans laounes, de 
sorte qu'il n'y ait entre les sons ni pauses, ni attaques 
trop dures. 
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Exercices preparatoires sur chaque corde. 



0"« VaS. »/2 S. q^ 

-L n * | n °^ . , , i , , n ofe n p f- , , i»-f--f- » 

#j. i ■iiJjjju.i'Jijj^ i ^jirrrr i rfrri 



67. 

Moderato 

V s S. V 2 

n 



♦ 



m m. 



B 



^p£PP 

mt 



I 



> '■ 



PP 



» » 



m ,m 



f r f f i j j j j i_j j r r i tt r r 



in 



r» » 



PPPP 



* 0- 



t 



± 



£ 



n 



4 





m m 



0— 0- 



w~w 



aczat 







Tt—M 



^E 



rnrrrr 



* — 



i r fr r ir rjr ir r ,, i j J J jii i J Ji J J i 1 1 i i J^ 


§> i i * r r i i irrri-^ ww ^'-**i |JW "''J^ J| 



w~w 



£ 



p 



^^ 



iiJJUi 



• 



^ ' ^^ IJJJJ 



ff^ 



ff 



• • 44 



■0—0 



*—* 



Jj'ijjj ' i*' ' 



PP 



i 



■rat 



» * * — * 



— 







Chant du matin. 



.68. 



£ 



Scholinus. 
V 



^3 



£E£ 



^^ 



^ 



^ 



Er 



waeht von siis - sem 



Sehlum-mer, ge 



starkt dnrch sanf - te 



Ruh} jauchzt, 



^ 



ii. 



a^i 



# 



m 



i j. ) 



i 



T. 



II. 



P^P 



£ 



Va ter, frei von 



? 



Kum - mer, 



* 



Preis 



un ser Herz dir 



zo! 



m 



(LtyatiT.) 



1*017 



2f) 



Dans les exerclces et chants populaires suivants, l'eleve jouera les blanches avec l'archet entier, 
les noires avec la moitie de l'archet. Faisant suite aux precedents, qui menent a la division de l'ar- 
chet en deux moities, ceux-ci introduisent ici, dans le coup d'archet de l'avant bras, l'emploi de la 
moitie inferieure de l'archet (1/2 I). Mais, en l'executant, l'eleve evitera par dessus tout d'elever 
le coude, afin que le son ne sorte ni ecrase, ni gratte. 
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Troisieme maniere de placer les doigts. 

Division de l'archet en trois parties. 
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Division de l'archet en quatre parties. 

La g'amme en mi locmol majeur. 
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La gamme de fa majeur. 
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81. Allegro (vite) 
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a) Deux sons differents, de duree egale, 
en un seul coup d'archet„pousse" 



L'eleve doit arriver ici, en poussant, a separer > deux sons, et cela en faisant, au milieu de 
l'archet, une petite pause, mais sans detacher l'archet de la corde. Ce n'est que lorsqu' il aura 
reussi a les jouer separes, et sans secousse, qu' il tentera de les separer en detachant legerement 
l'archet. Ce sera alors au petit doigt, dont le bout doit toujours reposer sur la baguette, a contre- 
balancer le poids de l'archet. La difficulty consiste a ne pas detacher l'archet trop haut (pas aphis 
de 1 cm), puis apres la pause qui en resulte, a le' replacer sur la corde si doucement que la ba- 
guette ne tremble pas et ne provoque pas de secousse. Ce coup d'archet s'emploie souvent dans les 
passages chantants; il faut, il est vrai, pour l'acquerir, beaucoup de patience, mais cet effort merite 
d'etre specialement recommande. 
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b) Deux sons differents, de duree inegale, en un coup d'archet. 

Dans le tire, la separation des deux sons devra etre faite au moyen d'une pause, mais sans 
que l'archet quitte la corde; dans le pouase, on pourra l'essayer en detachant l'archet. L'eleve s'ha- 
bituera ainsi peu a pen a "porter" effectivement l'archet, c'est a dire a ne pas le laisser reposer 
sur les cordes de par son simple poids. La division rationnelle de l'archet se fera comme suit: pour 
la blanche, les 2/3 de la longueur; pour la noire, le reste. 
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Troisieme maniere de placer les doigts, transposes. 

(Division de Parchet: pour la blanche pointee, les 3/4*, pour la noire, le reste.) 
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La gamme de la majeur. 
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La gamme de mi majeur. 
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Execution repetee des coups d'archets, tires et pousses. 
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Du poignet 



De mtne que, dans la vie, la gaucherie donne l'im- 
pression de la lonrdeur, de meme, dans Part du violon, la 
maniere de oonduire l'arahet fera oet effet jusqu'au moment 
oh lee membres et articulations neoeesaires auront 6t6 
styles. Deja, en abordant le wrap d'arohet* de l'avant- 
bras, nous sommea partis du fait que lea notes longuea 
oonsomment plus d'arohet que les oonrtes; il en est de meme, 
on le sait, pour un ohanteur, quant a la respiration. D en 
decoule que, pour lee sons trie brefs, dont souvent plosieurs 
doivent etre joues dans l'espaoe d'une seconde, il ne faut 
que tres pen d'arohet 

Rappelons ensuite que, pour donner un son aveo 
l'arehet entier, on emploie auasi le bras entier, tandis que 
pour le ooup d'arohet de I'avint-bras, on n'emploie pas da 
tout le bras proprement ,dit; nous devrons en d&luire 
que, pour dea sons tres courts, il soffit d'un mouvement 
tres minime du poignet. I/aptitude naturelle du poignet 
a s'y prater sera developpee ft fond par l'exeoutton assidue 
des exeroioes et moroeauz suivante, et l'aleve arrivera ainai 
a se cr£er, aveo la mobility du ooude, lee moyena surs de 
eonduire son arehet aveo aisance. 

A eux seuls, les avantagee physiques- d'une bonne 
teehniqne du poignet ne suffiraient toutefois pas a justifier 
la depense de temps et de peine qu'on doit faire pour 
1'acqulrir. H est, du reste, inutile de rappeler eombien le 
speotateur prtffere voir enlever une difficult* aveo aisance 
plutot que la vainore aux prijc d'efforta inouYa Ce sont 
bien plutot des raisons d'ordre psyohique et musical qui 
detorminent la necessity de l'e'duoation du poignet; nous 
en renvovons toutefois l'exposl a des obapilres ulterieurs. 

Mais, en oe qui oonoerne ^acquisition de cette tech- 
nique, nous devons completer ici, par quelquea oonseils 
visant specialement le poignet, les regies dejk donnees aur 
la oonduite de l'arohet 

1. Comme c*est dans la position naturelle du bras que 
la main pent le plus ais&nent effectuer le mouvement 
lateral neceasaire a dea coups d'arohet de 6 — 8 cm, les 
premiers exeroioes pour le poignet doivent 6tre faits en 
partant dn milieu de l'arehet; ee n'est que lorsque l'eleve 
sera parvenu a un peu de surety qu'on lui en fera faire 
a la pointe et au talon. 



2. Le pouce et le majeur, toujours places via a vie 
l'un de l'autre, doivent tenir la baguette assez solidement pour 
que la main ne soit entratnee a aucun emplacement. Or, les 
exeroioes auivants n'impliqnant pas de rapides ohangementa 
de cordes, il faudra, de plus, eviter autant que possible 
tout balanoement de la main, (soit toute torsion du poignet 
oa de l'avant-bras). La violation de oe precepte, de meme 
que toute torsion impropre da poignet, enlevent a l'arehet 
sa tranquillity, oar alors ou il tourne, on il cease de former 
aveo les cordes an angle droit. (Quant a la torsion de la 
main et de l'arohet qui sont, non settlement permises, mats 
formellement prescrites, nous en parlerons au chapitre: Dn 
changement de cordes.) 

3. Le petit doigt, qu'on garde pli6, et non dtendu, 
doit toujours reposer par le bout sur la baguette; il ne 
sera qu'nn peu plus e'tendu apres an Uri, — un peu plus 
pli* aprfes an poussl. Lea exeroioes a executor au talon 
ddmontreront d'embUe la jostesse de cette regie, car, aux 
premiers essais, ils feront sentir oombien il est difficile de 
donner aveo cette partie de l'arohet un son franc de toute' 
bavure. La difficult* provient da fait que l'arehet, en 
vertu de son poids, tend a produire une pression sur les 
-cordes. Mais ce poids doit etre neutralist par le petit 
doigt, ou plutot, en d'autres termes, l'arehet ne doit pas 
reposer de lni-meme sur lea cordes, il doit etre portl 
par la main. Un moyen certain de se convainore que le 
petit doigt fera bien ce qu'il a a faire, consiste a donner, 
avant de jouer, quelquea coups d'arohet ft 1 cm au-dessus 
des cordes, en se gardant de tourner le poignet trop en 
dehors. Toutefois, dans ces exeroioes au talon, une legere 
conrbure de la main sera non moins inevitable que ne 
Pest, dans ceux a la pointe, un leger mouvement dn poignet 
en dedans. 

4. Avant d'aborder l'eiude suivante, l'eleve devra au 
prealable en exeroer sur chaqoe corde les mesures isoltoa, 
conformement aux longs traits places au-dessus. Les coups 
d'archet doivent fitre donnes aveo douceur, et lea sons se 
suivre sans heurts et sans lacunes. Le r&ultat qu'il s'agit 
d'obtenir, e'est un developpement tel de la" souplesse du 
poignet que le violoniate en vienne a jouer aussi facilement 
au talon qu'a la pointe. 
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a) au milieu de l'archet (Ml; b) a la pointe (P): c) au talon (TV 
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Chant de Noel. 



Molodie populaire sicilienne. 
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Le petit marchand de sable. 
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Du rythme et de I'accent 



L'eleve qui aura 6t6 astreint a suivre exactement, 
qoant au partage de l'archet, lea regies presentee, c*est a 
dire a mettre aux notes tongues plus d'archet qu'auz notes 
oourtes, n'aura sans doute guere oommis jusqu'iei de fautes 
graves d'aocentuation, poor peu du moins qu'il ait le sens 
musical. Or on reoonnait qu'un eleve a celui-oi quand il 
arrive cPinstinot a ces trois ohoses: attaquer juste, aooentuer 
correctement, et marquer le rythme. Si done il faut, avant de 
mettre on eleve a lMtode du violon, s'assurer avant tout qu'il a 
de l'oreille, il faut examiner en outre, aveo une serieose atten- 
tion, 8*il a le sens de l'aooentuation et de la division rythmique. 

En art) oomme dans la nature, o'est par le mouvement 
que se manifeste la force creatrice; mais sea manifestations 
Be deVeloppent, pour les arts plastiques, dans l'espace, et, 
pour la poesie et la musique, dans le temps. En musique, 
la science de ce mouvement, o'est a dire, de la varied de 
duree des sons, s'appelle «la rythmique*; elle est li<e 
£troitement a <la m^trique», la science de l'aocentuation, 
o'est a dire de la varie'te' d'intensite' des sons. 

Les prototypes du rythme et de I'accent se tronvent 
dans notre oorps et dans notre langage. Les mouvements 
du ocenr, et oeux de la respiration, sont soumis a des lois 
rythmiques si severes que leur detente ou leur cessation 
correspondent a la maladie ou a la mort. Le fait qu'un 
etre parfaitement inoulte discerne une valse d'une march e, 
et que la premiere lui donne envie de danger, la seconde 
le besoin de marquer le pas, deooule de sa predisposition 
a sentir le rythme, o'est a dire a disoemer des temps forts 
et des temps faibles. 

H en est de meme dans le langage. En francais, tous 
les mots possedent un accent tonique, sauf les articles, les 
adjectifs detarminatifs et possessifB, les prenoms, les propo- 
sitions et les conjonotions d'une seule syllabe; tous ces mots 
s'appuient en general sur le mot snivant Ex. le jour, le 
soir, la loi, la oroix, ce lieu, ces gens, mon toit, tee pres, leurs 
biens, etc. Pour les autres mots, I'accent tonique tombe sur 
la derniere syllabe quand oelle-ci est sonore. Ex. printemps, 
amour, bonW, verite, monument, Oternel, eta, et sur l'avant- 
derniere quand la derniere est muette. Ex. son pere,sa mere; 
nature, espace; attiranee, esperance; abordage, avantage, etc 
Le mode de distribution des accents toniques dans les vers 
francais contribue puissamment a l'harmonie de cette poesie. 

II va de soi que, dans les chants, les accents toniques 
et les temps forts doivent absolument ooVnoider. 



Pour le moment, nous n'ltudierons I'accent que sou 
ces deux formes: l'aooent rythmique et I'accent melodique. 
Le premier depend de la mesure du moroeau, le seoond 
de certain es lois qui, d'essenoe exolusivement artistique, 
sont plus faoiles a formuler qu'a suivre. L'aooent rythmique 
est stable, o'est a dire que, sauf dans les cas ou le com- 
positeur a tent expressement des accents appeles <faux», 
il tombe toujours sur les temps forts. Dans les mesures 
a \ et a \, qui n'ont qu'un temps fort, o'est toujours 
la premiere note qui a I'accent rythmique, qu'elle soit haute 
ou basse, breve ou longue; la place qu'elle' occupe le lui 
confere. Dans les mesures composers, nous avons, en bus 
de I'accent principal, an second accent, qui tombe, dans 
celle a J sur la 9°' noire, dans celle a f, sur. la A a * 
crocbe. 

Cest dono I'accent rythmique, o'est a dire l'acoentua- 
tion des temps forts, qui nous fait reoonnattre la mesure 
d'un moroeau. On saiait d'emblee oombien oette connais- 
sance est importante. En contraste aveo lui, I'accent 
melodique se promene au gri de la ligne melodique, et 
celle-oi varie & chaque mesure. Dans l'expose' cd-dessous, 
nous allons tenter d'en faire comprendre la nature. 

Supposons jouees a l'orgue, instrument sur lequel on 
ne peut pas marquer l'aooent rythmique, les quatre notes 

— ; supposons les de plus jouees en valeurs 



i 



absolument egales et sans auoun aooompagnement harmo- 
nique: il nous sera tout d'abord impossible de leur desi- 
gner une place dans une mesure, faute d'un point d'appui. 
Mais ici o'est notre sens melodique qui va nous tirer d'em- 
barras, oar o'est lui qui placers cet aooent-la sur la plus 



elevee des 4 notes, 



n.^ 



puisqu'elle occupe le sommet 



d'une ligne melodique montante, dont les notes plus basses 
forment les degree. Si maintenant nous ecrivons oes quatre 

» I f F *T = F Z le » Mmol, 



notes sous cette forme: 



a cause de sa place dans la mesure, aura l'aooent rythmique 
et le mi bemol, a cause de sa hauteur, l'aooent melodique. 
En continuant a supposer que cela soit joue" sans accom- 
pagnement, I'accent rythmique devra l'emporter sur le 
melodique, a moins que le compositeur n'ait expressement 
present le contraire, oomme o'est le cas ci-dessous: 



B«etboven. 
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Si lea signes — = =— n'e'taient places au-dessous des 
notes, nous devrions indubitablement traiter la premiere 
note de chaqne mesure oomme la pins importante. Mais 
oomme Beethoven, dans l'exemple oi-dessus, vonlait que 
l'accent melodique {At plus fort que l'aocent rythmique, il 
l'a marque' de maniere a ne pas B*y trproper, et donnl 
ainsi & ce beau theme sa physionomie particuliere. 

II nous reste encore It dlfinir dans son essence l'aocent 
rythmique, qui da reste, n'a nnl besoin, pour se manifester, 
d'un son musical queloonque. Le rythme est, pour ainsi 
dire, un Element de nature «premiere», qui peut fitre auto- 
nome et Test en effet, tandis que co n'est que par lui 

11! 



^ 3 jJ T Tl l 



qu'hannonie et melodic peuvent tore ce que nous concevons 
sous oe nom. Grftce a une aooentuation bien marquee des 
temps forte, on peut parfaitement amener, par simple batte- 
ment des mains, une sooilte 1 entiere a. denser la mime 
daose, de mime qu'un tambour suffit pour {aire marcher 
au pas une multitude de soldata. En revanohe, dea sons 
admirables en eux-memes ne peuvent former une veritable 
melodie que s*ils ont entre euz des rapports harmoniques 
juste* et s'ils sont disposes selon les lois dn rythme. Un 
accent rythmique tombant en coVnoidence aveo l'accent 
melodique, eur une syllabe faible, peut meme faire dire & 
un texte le oontraire de oe qu'il dit Tel est le oas dans 
oette chanson d'e'tudiants: 



2ES 
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gTH^Rl 



etc 



Das 



manger, 
Es-sen, 



non 
nioht 



le 
das 



boi - re, 
Trin-ken, 
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braoht' 



prit le 



pa-r» 
P»-r» 



dial 
dies. 



lei, poete et compositeur se contredisent evidemment: 
pour l'un, o'eat le manger, et pour l'autre le boire, qui a 
constitue' le premier peche" de nos premiers parents. 

Mais un cbanteur de gout peut attenuer, et meme 
oorriger dans son execution, des fautes oVaccent contra les 



lois de 1'articulation. Nous ne oiterons a l'appni que le 
grand air en mi bemol de Max dans le FreischQtz (Robin 
des bois), au l" aote, qu'un artiste vraiment musioien arrive 
a rendre de maniere raviasante malgre la faute d'artioulation 
que le V theme inflige au texte: 

0. If. t. Weber. 
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joy 



clai 



ri* - res, bois 



gee, Vous zen die* 



euxt 



Ces constatations nous conduisent it examiner l'appli- 
oation des principes exposes jusqn'ioi, et & dormer a l'eleve 
quelques avis dont l'observation pourra le preserver de 
fautes grossieres. 

H doit d'abord se oonformer sorupuleusement aux volon- 
tes du compositeur marquees par des signes. II doit s'habi- 
tuer & observer exaotement la valenr des notes et des 
silences, des points et des liaisons, faute de quoi une exe- 
cution d'ensemble n'est pas possible. II doit ensuite obser- 
ver aveo une rigoureuse exactitude les coups d'archet in- 
diquee: car il y a une difference enorme dans le fait de 
jouer plusieurs notes en un seul ooup d'archet, ou de donner 
a, cheque note un coup d'arohet se'pare', et oela indlpen- 
damment de la grande diversity des coups d'archet, qne 
nous exposerons plus tard. II devra enfin observer les 
signes 6Vintensite\ qui, en musique, ont la mime importance 
qne, dans les arts plastiques, la lumiere et les ombres. 

») 

Mania, Allegro 
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Lorsque l'eleve aborde nn nouveau morceau, il doit 
en premier lien se demander quels en sont la tonality, la 
mesure, et le caractere; oe dernier lui sera souvent revele" 
par le titre. Les moroeaux de caractere energique ou 
dansant requicrent en principe une accentuation plus forte 
que de donoes ou graoieuses melodies. Dans les premiers, 
l'auditeur doit sentir les temps. forts bien plus nettement 
que dans les cantilenas, oil l'acoentuation a'obtient par un 
imperceptible arrto sur ces temps-la, bien mieux que par 
dea coupures mltriquea, dont l'importunite 1 romprait le 
oours tranqnOle de la melodie ou donnerait au jeu de 
F affectation. 

Pour illustrer oe que nous venons de dire, le maitre 
jouera ioi a l'eleve les passages ci-dessons, qui font saisir 
olairement les differences d'expression et d'interprttation 
qu'il faut savoir mettre dans son jeu. Ce sera l'eleve qui 
battra la mesure. 

'"T. _. Beethoven. 
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Allegro energteo. 
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motto ctftat. 

La vraie interpretation de la marche a) requiert des 
accents energiques et des rythmes chalenreui, tandis qne 
dans celle de la divine melodie b), il faut enchatner toutes 
les notes aveo nne si pleine tranquillity qu'un dyoamometre 
aooustique aurait peine a y marquer dea temps forts et des 
temps faibles. Enfin, dans la melodie o), ou l'acoent rythmique 
et l'aocent melodique tombent sur les mimes notes, il faut 
donner une grande sonority et mettre une expression pas- 
sionnee. 

L'eleve extant maintenant initio aux deux poles de 
l'expression, il y a lien de lui faire constuter qn'entre les 
deux il y a une infinite 1 de degres dont l'emploi, tantdt 
conscient, tantot instinetif, anime le jeu, et lui donne du 



ff 



charme et du ooloria. II faut surtout, des maintenant, le 
rendre attentif, a l'iraportanoe d'une beDe sonority qui, en 
musique, est la mime qu'en peinture la oouleur. Une 
sonority assouplie est sans contredit 1'une- des qualites 
les plus prenantes d'un violoniste, qui doit to u jours avoir 
pour ideal de « chanter » intendment. On ne saurait done 
trop reeommander aux violonistes d'aller entendre souvent 
les grands artistes du chant D'autres oonseils sur l'inter- 
preiation, sur l'exposition des idees musicales, et entr'autres 
sur les modifications du tempo, suivront encore en temps 
et lieu. D nous suffira, pour le moment, cPavoir fait com- 
prendre a l'eleve l'importanoe de tous ces points, et d'en 
avoir, en lui, eveiUe 1 le sens. 



Du changement de cordes 



Le precepte impose 1 a l'arohet, de ne pas tourner tant 
qu'on a'en sert sur la meme corde, devient inapplicable des 
qu'il s'agit de passer rapidement d'une corde a une autre. 
Mais une loi d*ordre dlementaire ne perd rien de sa jnstesse 
alors meme que, dans certains oas, on la snbordonne a une 
loi d'ordre superieur. Si on voulait s'en tenir strictement 
a l'interdiotion de tourner l'arohet, on n'arriverait a changer 
de cordes qu'en contraignant le bras droit a une raideur 
ab&olue. De deux manx, nons ohoiaissons dono le moindre, 
et nous prate'rons qu'on tourne tant soit peu la baguette 
plutot que de renoncer a la souplesse du bras et du poignet 

Pour enseigner a ohanger de cordes on proce'dera de 
la maniere suivante: Tout en continuant a faire maintenir 
en Iignea paralleled le bras et l'archet, on fera d'abord 
jouer a l'eleve quelques ooupa d'archet de l'avant-bras 
donnes & la foia sur lea deux cordes a vide de ri et de 
la; du reste, jouer les deux cordes aveo la mime force 
oonatitue un bon exeroice preparatoire pour le jeu en 
multiples oordes. En le faisant, il faut eviter autant de 



laisser pendre la main lorsqu'on joue au milieu de l'arohet, 
que de tourner le poignet en dedans lorsqu'on joue a la 
pointe. Si l'e'leve se sent a mime de jouer les deux cordes 
bien ensemble tout en gardant le bras parfaitement tran- 
quille, il arrive, en relevant un peu la main, a ne plus 
jouer que le i4, et, en la rabaissant un peu a ne plus 
jouer que le la. Le petit dessin o«o que trace la main 
dans ce proee'de' entratne l'archet a tourner un peu, mouve- 
ment qui, lorsqu'il n'est pas exagere', ne gate en rien la 
sonority La limit* a observer en relevant la main, e'est 
oelle oil les crins sont employes dans toute la largeur de 
la meche; en rabaissant la main, il faut que la baguette, 
inolinee vers la touche, n'effleure meme pas la corde. Pour 
un debutant, la diffioulM consiste a tenir l'arohet, si souples 
que soient les articulations, assez solidement pour qu'il ne 
devie pas. Mais des que l'archet doit derechef rester sur 
une seule corde, l'interdiction de le tourner rentre en 
vigueur; celle-oi n'avait 6t6 suspendne que pour permettre 
de la souplesse dans le changement de cordes. 



12017 



50 



106* V2 - s ' 



o V 






3pj 



S 



» — jt 



■ a< ■ 



■Ly * x - 



A a 4 4 

<ft»i l JJJ-3J77TIJ3JJJJJJUJ 



y ~s ' Ls «J " u ^ 



V 



106^ n 

M " - ° 



3*=3 



Jin-n i riJlJiJiiJlJinJlin JTJ3 =b 



^J v» v.* vJ v» V* 



v* w v> v» v» v» v>y v» vj 



t 



i ri ;i JIT] ■ .n Jl .n ji ■ n^q^linn^ 



W vV V 



vV v* V* 1 '-^ 



VJ V* Vj 



-*»- 



■^3 



v> VV V* \3 



-^ 



106? n 

y ° ° 



SI 



3 



J i. r n i J'Jirg 



w~» 



* 



4 4 



^m 



at=K 



3 - IJJJ j-j-ii- i j j j j j J 



n -i j. i 



*— — ^ * * — » — p- 



1064 n 



#H 



rp rn i j-n j-n 



m ? -tr i 



fSj 



J=R-J=F3- 



^S 



rn i J-yrn ^ 



■ 



106? 

fl 1» 4 



4 °- o 



o o 9 i °. i °i !■ 



t^t^4^ 




* — r — » 







fJJllji! 



m 



12017 



51 



Dans les exercices a)et c) il faut veiller a ne pas tirer trop de son du la a vide; sans quoi 
l'accent tomberait a faux, et detournerait l'attention de la raelodie jouee sur le re. Dans ceux mar- 
ques b) et d), ce danger est beaucoup moindre, puisqu' ici les accents rythmiques et melodiques 
tombent ensemble. 
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Allegro moderato 
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Dans V etude ci-dessus, comme dans les suivantes, on veillera soigneusement a la tenue du 
bras; celui-ci devra, pendant qu' on passe des cordes basses aux cordes hautes, s'abaisser assez 
tot pour que le coude ne soft jamais plus haut que le poignet. Bien surveiller cela devant une 
glace! 
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Dans les etudes precedentes et dans le morceau suivant, qu' il faut jouer avec l'archet en- 
tier, l'eleve veillera a ce que le mouvement serpentin de la main soit moins large au talon 
qu' au milieu et a la pointe. 
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Valse. 



C. M. v. Weber. 




En vue d'employer, dans un rapide changement de cordes, le coup d'archet de l'avant bras 
pour jouer des notes detachees, on procedera de la raeme maniere que pour obtenir le mouve- 
ment serpentin de la main, dans les coups d'archet passant d'une corde a Pautre. Toutefois la 
main droite ne dessinera plus la figure oo , mais bien une etroite elipse < — > On evitera de 
tourner trop l'archet, et on s'attachera a l'accentuation exacte! 
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Quatrieme maniere de placer les doigts. 

Le triton (la quarte augmentee, formee de 3 tons entiers)et son reversement (la quinte di- 
minucc). L' extension ct lc rctrait des doigts, leur croisement et leur passage. 
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En opposition aux coups d'archet, voiles et discrets, que nous avons prescrits jusqu' ici, nous 
en amenons, dans les exercices suivants, qui donneront a l'eleve un tire degage, et par la une sono- 
rite plus energique. En se conformant aux longueurs d'archet indiquees, ces changements de sono- 
rite se produisent d'eux-memes, parce que, dans ces exercices, le tire se joue deux,trois et quatre 
fois plus vite que le pousse. Mais, tout en y marquant avec precision les temps forts, on se gar- 
dera d'exagerer, afin que cet element caracteristique ne devienne pas deplaisant. 
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Employer dans la derniere partie de la mcsure un pousse leger afin de ne pas mettre de faux accents. 
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Choeur de Resurrection,. 

(Musique tiree de JUDAS MACCABEE.) 
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Notes pointees. 
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De la Syncope. 

Lorsqu' on lie la note finale d'un temps faible a la note identique formant le temps fort suivant, 
il en resulte une syncope, si les deux notes sont de meme valeur — 
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La syncope ayant pour but de neutraliser le temps fort, il faut veiller a ne pas donner a la 
seconde note, c'est a dire au temps en principe fort, le moindre accent, faute de quoi la syncope 
perd son caractere. Pour illustrer la theorie, le maitre jouera ici quelques syncopes, en faisant 
battre la mesure par l'eleve. 
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Syncopes et Quintes diminuees. 
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Gammes sup les quatres cordes 



Toua les grands violonistes et pedagogues sont d'accord 
poor affirmer que le moyen le plus efficace de developper la 
teohnique de la main gauche, tfest de jouer assidument des 
gammes. Mais il n'est pas aussi facile de bien jouer une 
gamme qu'il ne le semble au premier abord; pour l'exd- 
outer de maniere irreprochable, il faut au contraire, tout 
nn ooncours de facteura; justesse absolue de l'attaque, 
abaissement et relevement precis des doigts oonstamment 
tenus du reste en forme de marteaux; pose generalement 
tranquille de la main et enlacement leger du pouce autour 
du manche; maniement souple de l'arohet, afin d'operer 
sans secousae le passage d'une oorde a une. autre; egaUM 
absolue tant dans la succession que dans l'intemnte' des sons. 

La nature n'ayant pas fait le petit doigt aussi adroit 
que les autres, on doit le fortifier par l'exercice. Dans les 
gammes suivantes, il faudra dono, pour le moment, £viter 
tout a fait les cordes a vide. Du reste, abstraction faite 
de l'dducation du petit doigt, nous obtiendrons par la, pour 
toutes les tonalites, un doigtd uniforme en premiere posi- 
tion, comme aussi plus tard dans lea positions plus hautes. 
Si toutefois, dans maints ezeroices et morceauz, l'emploi de 
cordes a vide est asses souvent formellement present, il y 
a a oela des raisons qui ne pourront 6tre exposes qu'au 
chapitre <Du coloris>. Dans les etudes de gammes qui vont 
suivre, il ne s'agit pour le moment que du developpement 
simultane' des 4 doigts, en vue de fins plus lointaines. 

Chacun de oes exeroices sera jone" une doutaine de 
fois; puis, lorsque l'eleve les posae'dera bien en nt majeur 
il les transposera dans toutes les tonalites, en supposant 
a la clef les accidents necesssires. Aveo de la patienoe 
et de la perseverance, l'eleve arrive a se sentir a i'aise 
dans toutes les tonalites et a considerer chacune d'elles 
oomme une formation antonome. Mais c*est a propos des 
gammes, bien plus que de tous autres exercices de meca- 
nisme, que se ve'rifie la regie: cPlus tu joueras lentement 
et consoienoieusement, plus tes progree serout rapideej 



Exercices preparatoires sur 2 cordes. 
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. Exercices preparatoires sur 8 cordes. 
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Resultat sur les 4 cordes 
en ut majcur. 

sur les 4 cordes 
en mi bemol majeur 

sur les 4 cordes-. 
en si majeur. 




De Pintensitt (ou de la dynamique) du son 



Jusqu'ici lVleve n'a tb6 appelg a donner que trois 
dcgrls do sonority, le mezzo, le piano et le forte. En lui 
faisant maintenant jouer de plus le pp = pianissimo (tres 
doux) et le ff «= fortissimo (tres fort), on le familiarise aveo 
deux autres degres plus accentues. Mais la sene des de- 
gres de force est, avec ceux-la, bien loin d'etre cpuiaee; sa 
richessc enonne s'accrott au contraire de toutes les com- 
binaisons possibles de ces cinq degree. On peat commencer 
piano une succession de sons, et arriver peu a peu a une 
force plus grande (crescendo), ou, au oontraire, commencer 
forte et diminuer graduellement (diminuendo — ou descre- 
scendo). Do m&ne qu'on le fait pour une suite de sons, 
on peut egalcment augmenter et diminuer un son isol6, et 
cela peu ou beaucoup, lentement ou rapidement Et en 
accentuaut, au conrs d'une suite de sons, divers sons isoles, 
on arrive encore a d'autres effete d'intensitS, et a donner 
au jeu du charrae et de la vie. Les exercices et morceaux 
suivants ont pour but d'amener l'eieve a bien poss^der ces 
effets. 

Avant toutefois qu'il s'y mette, il fant lui faire 
comprendre que la pression a exeroer sur la corde aveo 
l'archet doit toujours fttre proportionate a la vitesse du 
coup d'archet Une pression trop forte unie a un mouve- 
ment lent de l'archet, produit us son dur, ecras£, racl(5; 
et une pression trop faible, unie a un mouvement rapide, 
un son que le terme csavonne* dlfinit assez bien. L/eleve 
se donnera done beaucoup de peine pour arriver a un son 
qui ne soit ni rode on armehe' dans le forte, ni mince ou 
fadasBe dans le piano. Du reste, oomme l'archet se rap- 
proche, dans le forte, du ohevalet, et dans le piano, de la 
tonohe, les premiers essais de nuanciation portent leurs 
lecons en eux-memea. De plus, l'lleve reconnattra bientot 
que, pour avoir on beau son, le point sur lequel on attaque 
la corde depend de la force de la corde elle-meme. Ainsi, le 
ti sonne mieux quand on l'attaque non pas a mi-distance 
du ohevalet a la touche, mais plus pres de la touohe; pour 
le mi, o'twt le oontraire. 
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